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Nel Mgdloevo esiste
8 #una‘ stretta cortelazione
tri, le stagioni, i
‘ /"eIen?:Ientl i

La pittﬂce Thamar e, d1etro di le1 un assfstenge :Che 1'- % :
coloti. Da un manosqltto rnmJ,ato del 1403, ms: ‘12 420
Naz1onale Parigi:



::.,.;due. lummosna

1 colori, qu1nd1 .

1 requ1s1t1 p1u 1mportant1
 piv’ 1mportant1 dei colon
pet Plttorl e tintori '

.-.'_-,‘-:;mtens;ta. e

apphcatr con un
satur,az1one, s,
sfuniatilre e me
allo \scop-o di 1ar.
il potere espresswo, £ B
necessario a fare rlsaltare
il 51gn1ﬁcat0 snnbollco. | ~



Nei secoli del Basso Medioevo (XII-
XIII-XIV) prende piede 1'uso dei
colori, anzi essi accentuano il valore
- simbolico della luce e della bellezza
mtenore, ﬁn@ ad essere considerati

kpuip
5 eﬂmna;,mn%dlwna, secondo le tesi
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: “ | _ aﬁch"é‘; dé],];g .p‘atnstlca
s mgdaoevale, Mentre i secoli che

" ‘ precedono f" M ]1& si erano limitati

JBL e "."f_; zgs:eq;l' tre golorl “polari”:
"‘ xbl%g}gd 0850 € nero, presenti in
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degh altri colorl dlwene sempre pit
diffuso nell'arte figurativa, nelle
vetrate cloisonnées, nelle miniature,
nell'araldica e nel costume, sia
femminile che maschile.

Miniatura medioevale: un sarto prova ad un cavaliere un
abito blu, colore piti usato nei secoli XIII e XIV



Oggi si ritiene che 1'esposizione
al rosso acceleri i battiti cardiaci
e stimoli la produzione
d' adrenahna aumem‘algh
metabolismo del cé‘n"
‘questo motivo 11 ro%‘" ).
I'appetito e a ques_
viene usato molto =~ =
nell’arredamento c}e.;arlst(irapt% J
Nell'arte paleocnsp aigi?%i
dlplngevano di rosg,g PRl

Veniva con31de1:at '
cuore € de]l'amore, del
dinamismo e della V1ta11ta de]la
passione e della sensuahta A
dell'autorita' e della fierezza.
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La varieta dei rossi a disposizione del Miracoli di Maria, pergamena,

o > 2 A 3 & g = 3 f IIo
decoratore di manoscritti medievali era AESPICEL BRI, Hace: v

d 1 s 1, : d - inizio XVIII sec. BNE,

sorprendentemente vasta. Il rosso vermiglio, ac it AR e M ahideits
esempio, poteva essere a base di cinabro, il orientaux, éthiopien Abbadie
solfato di mercurio, estratto fin dall’Antichita in 114

Spagna e sul Monte Amiata, presso Siena.
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11 rosso vermiglio era prodotto
attraverso il riscaldamento di
mercurio misto a zolfo e poi

£ tritando gli

e tﬁ Essendo una
" "_ﬂ‘enos'a il
di bottega di
ita del pennello

yronta all’uso era

X

~ Adorazione di Dio, Vincent de

Beauvais (11907-1264?) Speculnn
historiale (traduction Jean de Vignay),
j" ‘Miroir historial. Maitre Francois,
Enlumineur - %
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La lacca rosso kermes, o lacca

cremisi, € una lacca che veniva
ricavata dall'insetto Kermes
Vermlho L'insetto secerne un
.'hquldo molto denso ot

3 mtensamente CO ‘a a

1nsett1.
Era conosc1uta ‘
fu usata nel M di e

pittori Venez1an' fia

del 1500. La lacca ¢ e abbastanza
trasparente, si usa soprattutto 7 v %
per fare delle velature nella il ;

tecnicaaolio. =~ = LR ’



4+ Una lacca rossa simile a quella a
base di ker'mes, veniva ricavata
‘dalla cocciniglia, un parassita
dche vive su di una erbacea
- perenne, lo Scleranthus. Per
oglietla, si e stlrpava la planta

di 1nsett1,
1 a dlmora.

Se 11

;andavano alle stelle° nella Firenze
- delprimo Quattrocento la
| coccmlgha costava il doppio del

chermes.



Un'altra tintura rossa era estratta
dalla radice del brasile (Caesalpinia
~ braziliensis), che veniva importata

-nqll'Europa medievale da Ceylon;
perta d ll'Amenca, fu

; 10 4 : i otteneva

. agg;ungendo a]lume a]la soluzione

f_;-f* di 11sc1va, o) altnmentl facendo

prec1p1tare partlcelle di allumina
ricoperte di tinta.




Aggiungendo gesso,
oppure biacca, polvere di
marmo o gusci d'uovo
polverizzati, si confers
pigmento un ¢
rosato.

Alcuni storici ritet] |
che la pianta bFasﬂE» k * s
fornisse la pit rlrﬁpb tants
lacca rossa delk io¢
certo piu economica.de :

lacca al chermes der1vata R car leem. e e “Ranrcllopmc
dagli insetti.

Marcante di vestiti di lana, Albucasis (936-1013), Tacuinum sanitatis

Ibn Butlan, Tagwim es Stha (traduction anonyme) Milano, Italia, verso il
1390-1400 BNF, Département des Manuscrits, Nouvelle acquisition latine

1673, Fol. 94



Nel tardo Medioevo
cominciarono ad apparire altre
due tinture rosse: la robbia dal
Nordeuropa e la cocciniglia dalla
Polonia.

La robbia ¢ ¢ estratta;‘,\_‘_' 1
- della Rubia tinctotu
in Europa almeno d
"secolo, la lacca d1 1C

anche pit difficile cia; ré&urﬁe .
ﬁgura abbondanten&entf le
tavolozze degh artl_ ti dal
XIX secolo, ma € rato trov g e
nel Medioevo. Eraclio nel X ot
secolo ne fornisce una ricetta,
ma sembra improbabile che sia
stata comunemente usata per
dipingere su tavola se non molto
tempo dopo. ’




bia Venne utilizzata
Bouts Per le
rosso nella



Un rosso romanticamente
chiamato sangue di draga
viene descritto dalle $i
enciclopedie medle!mh“
come il rlsultato del ..f:' A

un drago e quello d1 un e

3 = 2N ¢
elefante che si son,o b.cclst VSN
in battaglia. B N

E\ » 3 - i

I botanici asserlscé)ﬁwfl&ﬁ*?i Y
si tratta del prodotte della’
corteccia del Pterocarpus

draco.
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Nelle citta, alcuni tintori
avevano la licenza per usare
il rosso (con Pautorizazione
di tingere anche in giallo e
bianco), mentre altri avevano
la licenza per usare:il bleu;t-,;;
(con Pautorizzazione (}1‘
tingere in verde e nerof A R
Venezia, Milanoe =~ = v o
Norimberga, gli specmhst ;
del rosso cherme§, non
potevano trattare ﬂaltn t1p1 d1
rosso, ne mescolare que,stl *, w(&%}* i
diversi tipi di rosso,‘ﬁ pena dil 15 e i 81 B
essere processati. Gli- e
specialisti del rosso e quelli \
del bleu vivevano in quartieri
separati della citta, e si
accusavano spesso avicenda Nemideniihn L

di inquinare i corsi d’acqua.  Allemagne, Rhénanie, XV* sicle
BNE, Département des Manuscrits, Division occidentale, Latin 9333, Fol. 103
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Ai nostri giorni il glallo e cons1derat0 il colore del carattere solare, dell'idealista,
dell'amore intellettuale, dell'illuminazione e della redenzione. Il giallo migliora
la concentrazione e la velocita' del metabolismo.

In Oriente il giallo e' il colore del sole, della fertilita' e della regalita'. Le

associazioni che si ritrovano in tutte le religioni relativamente al colore giallo
sono: oro, luce e parola.



Per la pittura veniva utilizzato
Porpimento, antimonio di
piombo , che era molto velenoso.
I1 colore giallo per la miniatura
era ottenuto dalla pianta del
zafferano (\Cmcu‘s,,
 altri crochi; mescol
albume, lo zafferano-
un giallo intenso pu
traspatrente; miscelato c
I'azzurrite forniva ui ve
vibrante. Il colore giallo
e coprente poteva e
ottenutoanche da una p1 an

detta guaderella.

Polittico, Cennino Cennini, Museo di Stato
' Berlino



A partire dal XIII° secolo,con . ‘ ~
Paffermarsi deciso dell’oro come “ vl .
valore assoluto, il giallo assume
un significato negativo,

‘delmeandos1 com&f'pm.:u.mf' g %@“’

RS ':*"‘

follia ed & per que§t‘v’j’ |
medloevah sono sb 1 ,j 14

al Verde, tanto sp,131
negativo.

Di giallo o di giallo-verdastro sono
connotati i traditori e, su tutti, il
popolo ebraico deicida e Giuda.
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Il verde era appront’é‘f“o a parﬁre fal ‘e crame” un pigmento
popolare ma imprevedibile: gli acidi organici usati pet
prepararlo, in alcuni casi hanno intaccato la pergamena o la
carta su cui era applicato, formando buchi netti. Inoltre, alcuni
pigmenti tendono a deterioratsi se accostati al verderame.



tracui i prmc1pal

"verde _11:nfa,
A "iris\’_?f;._;sf.”

S1 agglunta di u un po

I difetti difetti del
“verderame”nel XIV°
secolo, motivarono la
ricerca di verdi alternativi

B

due colon orgam
”

:d1
gomma, ¢ ottimo pet
I'acquerello e in questa
forma é tuttora in uso.



4 Il verde iris, ottenuto dal succo di
queste piante; mescolato con acqua e
forse con un addensante come
1'allume, veniva usato per miniare
manoscritti. Questo, come il fllium e la

: ﬂw_q ,fguadere,],la,,sono colori provenienti dai

R LD e g3 ; .

- prz won-dalle m;ere, e quindi

era tez \“"{'n;lare i fiorl nei vari
liest f;éﬁﬂafécrlttura della

' ‘deve vagare nei

| tattina presto, e

oti appena

Questi estratti naturali erano 1'ideale
per miniare le pagine istoriate dei
monaci, ma non erano abbastanza

resistenti per le pale d'altare.



Il blu d1v1ene il colore
convenzmnale per d1segnare i
hqu1d1 solo nel secolo XVII-°~ ”

XII da una n—org
totale della gérarc '

nell'arnb1t0 del (3}14
Aﬂa ﬁng del Med’t
Protestante segna '

.....



Dal XIII° secolo il colore che
slmbdleggaa il pitt alto grado d1 A
nobllta, non solo in pittura, ¢ 11 ® s
blu, metafoza H spmtuahtq. ¢ A

,;Nellé plttura murale, il b}u
~usato gen:eralmenteper gh
sfondi e

- n b ".' 3 v
. '(,3(‘
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- Madonna con Bambino, Simone Martini, 1310-45,
tempera su tavola, cm. 67,5 x 48,3, Metropolitan
Museum, New York. Questo dipinto propone alcune

caratteristiche comuni del petiodo: fondo d'oro,

o e ] e —

Bambinello drappeggiato di rosso e la Vergine in Blu"

I1 blu lapislazzuli era usato
' piet

a ornamentale

<

stan, dove & stato
uri r_o'Zzo ‘

: pit’:tikuremuréli
VieV II secolo,
L sooni
diffuse in Occidente sino al

XIV secolo.

%
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Essendo il lapislazzuli

molto costoso, 1 pittori lo
usavano con parsimonia _
sostituend()lo sp@gs& con - @
un altro pigmentc e
economico, 1'az ‘ ]
esempio per gli éT’o
campiture) . Sin;}i’ ,\, :
all'introduzione sci%]la '
pittura ad olio e%@_
considerato blasfem
mischiareil blu
lapislazzuli ad altri colori

meno pregiati.
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Negli affreschi il blu oltremare veniva utilizzato solo a secco
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(scoloriva con ¢li acidi, ma resisteva bene alla luce) applicato
con dei leganti sull'intonaco asciutto come negli affreschi di
Giotto nella Cappella degli Scrovegni a Padova.



LET % X, " ';&
Il blu-azzurnte meno caro S :
(ma non certo abuon j::;f g RN
f.,mercato) era r1cavato dal ) e R R

y ef:;;estratto in E,ur 0
* _:f";"daj; RomanL (Ph

7 e
ch1amava "La! 5i8 A

I
L s

in Inghllterra? er
come "azzurro
mentre 1tede'f‘ hilo
1ndlcavano come Bergbl',
"I'azzurro montagna oy e
largamente usato da Durer. g R

-
~~~~~



1 due pigmenti (lapislazzuli e
azzurrlte) hanno un aspetto
C _:r d1st1nguer11 si

: usafo azzurrlte )
fasse oltremare. :



Nei contratti medievali
d'esecuzione pittorica,
comunque, il massimo del
lusso (e del costo)
prevedeva

Purtroppo l'azzurrjte
affreschi, col temﬁ
iniziato a polverlzz
cadere. Un effetto!
manifestato dopo mu
anni, per cui abbia
molte opere dove 1'azzurro
¢ quasi completamente
caduto rivelando lo stato
sottostante.



Nei Santi Pietro e Dorotea
(1505 ca. - 1510) del Maestro
~di San Bartolomeo, l'artlsta

S o )
‘ ¢ o

er i polsi '

d1mens1on1 m1nor1 delle
s -pa__rtlcelle del pigmento.



Il bianco, nella valutazione cromatica medievale, come il nero, € percepito come
un’assenza di colore e come tale, ¢ spesso associato alla morte e al lutto: bianchi sono i

sudarl e le bende che avvolgono i defunti e gh scheletri. Conseguentemente diventa
anche il colore di chi si appresta a mutare condizione, a transitare ﬁsmamente o
sp1r1tualmente da una fase all’altra della vita.




Per questo ¢ assai comune la
i K ‘ veste bianca nelle scene della
; ggzmne e Resurrezione

‘_MH» n@gf

b |

”e’gh Scrovegni) cosi
u g:ﬁe dell’Assunzmne

splendente, si avvicina in
- ‘maniera sensibile all’oro).
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B1anco ¢ anche il cofm‘e

riceve un segno da ﬁn
angelo vestito di bla,nco. ?’}I& A
cibo sulla pietra prendg 3 S
fuoco, miniatura ola\nde'::’ :
Koninklijke Bibliotheek: f
National Library of et

Netherlands
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* Il colore nero ¢ riservato per
1 paramenti dei chierici, le

tonache dei Benedettini e
per i diavoli (altrimenti
rappresentati con pelle
Peloga di animali).

s Sel ssenza di luce del nero
% ‘ T'”I»rﬁanto benedettino aveva
Va]:enza“-posmva di rinunzia
alle attfatuve del mondo, era
| v":ag@ctae il ct)lore del male che
# 9 resplngeva la luce.

'.’,f'; wffln er "_,,“ﬁg‘attl era associato

S »_»"," o

g% a 'ﬁﬁixftg e di conseguenza
g o pazienza, temperanza
nel dolore, morte, penitenza
e infine alla disperazione.
Un percorso che ha al suo
estremo il male assoluto, il

diavolo.
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Dipinto raffigurante
Filippo il buono, duca di
Borgogna di Rogier van
‘,.;dm: Weyden, vestito di

e S W
S R T

ILa moda degh aﬁm neri prendera piedé %010 a partlre dal secolo ;"";;g“’fé'z'ie
all’utilizzo prima nella cotte d1 Botgogna e pm in quella d1 Spagna. .

Ancora piu recente l’accostament'o del colore nero conil hitiib, benehe come it
bianco, anche il nero sia da sempre un colore collegato alla morte e alle sue
rappresentazioni simboliche.



e 1l colore viola veniva riservato
ptincipalmente alla veste del
Cristo durante il periodo della

passione, quandg,ﬁgs
momento d1 co

rappresentato comunenente.
* Da qui deriva la sua cattiva

fama di colore sfortunato.



